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POSTIMPRESIONIZMO ESTETIKOJE

Cross-cultural Communication: Influence of East Asian Art and
Phenomenological Background of Postimpressionism Aesthetic

SUMMARY

The author analyzes specific topic of cross-cultural communication between modernist painters of late
XIX-early XX centuries and East Asian aesthetic, unveil Oriental influences in works of chosen European
painters. Many Impressionist and Post-Impressionist painters were attracted with Japanese prints, collected
them and created various graphic work as well as the oil paintings that in their composition, color, and
imagery were directly influenced by Japanese ukiyo-e prints. In this paper the main attention is focused
toward the works of Cezanne and van Gogh whose apart quite superficial influence of colorful prints also
has something common with much more subtle Chinese and Japanese ink painting and aesthetic of Dao-
ism. The author argues that tradition of Daoism as well as Chinese and Japanese ink landscape painting
helps to understand direct, pre-reflective look, perceiving a depth of surrounding world and things as they
present themselves that could be seen on the artworks of Cezanne and van Gogh. Typical for those paint-
ers overpassing of various preconceptions, suspending of traditional viewpoint and ability to get astonished
by simple and rude beauty of nature caused that phenomenological philosophers as Heidegger and Merleau-
Ponty get interested and thoroughly analyzed their artworks.

SANTRAUKA

Straipsnyje svarstomos priezastys, del kuriu XIX-XX a. sanduroje modernizmo menininkai émé kryptingai
dometis Rytu Azijos mastymo tradicijomis bei estetikos principais, parodoma, kaip tos tradicijos paveike ju
kuryba. lvairts impresionizmo ir postimpresionizmo menininkai doméjosi japonu ukiyo-e estampais, juos
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kolekcionavo, kopijuodavo bei parafrazuodavo savo kuryboje. Daugiausia demesio skiriama Cezanne’o ir van
Gogho kurybai, kurioje greta gana pavirSutinisko ir fragmentisko domejimosi spalvotais japonu estampais
izvelgiamos ne tokios akivaizdZios, taciau daug gilesnés sasajos su daoistu mastymo tradicija bei kinu ir japo-
ny peizazine tuso tapyba — juos sieja artima pasauléZiura, ypac pozityviosios tustumos samprata, tiesioginis,
ikirefleksyvus santykis su gamta, gebéjimas prasiskverbti prie paCiu daikty, perteikti nesuzmoginta, utilitariniu,
praktiniu Zzvilgsniu neprijaukinta tikrove. Grindziama mintis, kad Cezanne’ui ir van Goghui budingas gebéjimas
suskliausti iSankstines nuostatas ir prasiskverbti prie ,paciu daikty” ir leme, jog $iu dailininky kurybiniu pali-
kimu susidomejo tokie fenomenologineés filosofijos atstovai kaip M. Heideggeris ir M. Merleau-Ponty.

IVADAS

XIX-XX a. sandiiros Vakary Europoje,
ypac Paryziuje, tuomet tapusiame avan-
gardo Meka, menininky démesj vis daz-
niau patraukdavo neeuropiné kultira.
Tokj susidoméjima skatino modernizmo
dailininky programinis siekis atsisakyti
ikimodernistiniam menui budingo rea-
lizmo. Si tendencija ypa¢ sustipréjo pir-
maisiais XX a. desimtmeciais, kai per
Europa persirito banga manifesty, ragi-
nanciy jveikti, atmesti ar net sunaikinti
visa tradicinj menga'. Tokia situacija pui-
kiai atspindi garsusis Futuristy manifestas,
kuriame raginama niekinti bet kokia mi-
meting, t.y. i tikrovés atvaizdavima orien-
tuota, meno samprata. Savais biidais su
realizmu mene kovojantys ekspresionis-
tai, kubistai, abstrakcionistai, siurrealis-
tai, primityvistai, konceptualistai jkvépi-
mo émé ieSkoti biitent neeuropinéje dai-
léje. Minimalistiné kiny ir japony daile,
primityvusis Afrikos ir Okeanijos menas
ikvépdavo ieskoti naujy meninés israis-
kos priemoniy ir padéjo jtvirtinti koky-
biskai skirtingas estetines kategorijas.
Bitent i$ Ryty Azijos, ypac kiny ir japo-

ny, estetikos ir dailés modernistai pere-
mé tustumos, Nesaties, nutyléjimo, pau-
zés, tuscios neuZztapytos erdvés sampra-
ta, ju veikiami pradéjo vertinti minima-
lizma, atsitiktinuma, asimetrijg. Ryty
Azijos meno kuriniai ir estetikos princi-
pai Vakary postimpresionistus ir kitus
modernizmo atstovus paskatino zavétis
tuo, kas slépininga, nenusakoma, pertei-
kiama tik per uZuominas.

Modernizmo estetikoje ir dailéje vyku-
si tarpkultiiriné komunikacija kelia jvairiy
klausimy. Kas j XIX-XX a. sandtiros Eu-
ropa atnesé Rytu véjus ir kaip jie paveiké
Vakary dailés transformacijas? Kodél mo-
dernistai susidoméjo Ryty Azijos menu ir
kaip jy kiiryboje pasklido orientalistiniai
siuzZetai? Kuo Cezanne’o ir van Gogho ta-
pymo forma, stilius ir siuzetai artimi Ryty
Azijos menui? Ar artima ir kuo jy pasau-
lézitira bei zvilgsnis j tikrove? Remiantis
komparatyvistiniu ir fenomenologiniu
metodais bus ieSkoma atsakymy i Siuos ir
panasius klausimus, nagrinéjama globa-
léjanciame pasaulyje aktuali tarpkultiiri-
nio dialogo problematika.

RYTU AZIJOS DAILES IR ESTETINIU PRINCIPU |ITAKA BEI ATSPINDZIAI

Visa modernizmo kulturag zenklina
naujy idéjy, temy bei meninés israiskos
priemoniy ieSkojimas. Modernizmo filo-

sofai, raSytojai ir dailininkai kiirybinio
ikvépimo daZznai ieSkodavo biitent neeu-
ropinése tradicijose. Tad neturéty stebin-
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Pav. 2. Kinu paviljonas Pasaulingje parodoje (ParyZius, 1867)
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ti XIX a. Europoje iSauges susidoméjimas
Ryty kultiira. Pabandykime trumpai ap-
zvelgti pranciizy susidoméjima Ryty
Azijos menu, kuris Zavéjo ir jkvépdavo
ne vieng modernizmo dailininka. Moks-
lininko ir archeologo Emilio Guimet pa-
stangomis XIX a. septintame-astuntame
deSimtmediais ParyZziuje buvo surengta
turtinga indy, kiny ir japony dailés ir
skulptiiros kolekcija, véliau tapusi gar-
saus Guimet muziejaus pagrindu. 1867 m.
Paryziuje vykusioje Pasaulinéje parodoje
(Exposition Universelle) didelj susidomeé-
jima sukélé Japonijos ir Kinijos paviljo-
nai, kuriuose buvo demonstruojami jvai-
ris vaizduojamosios ir taikomosios Ryty
Azijos dailés kiairiniai. Augantis susido-
méjimas Ryty Azijos menu lémé, kad
1878 m. Paryziuje surengtoje pasaulinéje
parodoje buvo eksponuojama dar gau-
sesné jvairiy indy, kiny ir japony vaiz-
duojamosios ir taikomosios dailés kiiri-
niy kolekcija. Dailés kritikas Ernestas
Chesneau teigé, kad §i paroda liudija gy-
va susidoméjima Ryty Azijos, ypac japo-
ny, daile, kuri zavi spalvy jvairove ir
netikétomis kompozicijomis?. Ne tik re-
guliariai ParyZiuje rengiamose pasauli-
nése parodose, bet ir mazesnése, lokali-
nése parodose buvo demonstruojami
tokie kiny ir japony taikomosios dailés
kiiriniai kaip keramikiniai indai, interje-
ro dekoro, pertvaros bei §irmos ir tapy-
bos darbai, ypac japony ukiyo-e medzio
raiZiniai (estampai). Parodose lankytojai
greta masiskai po Europa pasklidusiy
dekoratyviniy raiziniy galédavo pama-
tyti ir daug subtilesnius bei meniSkesnius
monochrominés kiny ir japony sumi-e
tuso tapybos ir kaligrafijos darbus, kurie
atskleidé japony estetikos ir dailés ista-
kas tukstantmetéje kiny kulttiroje.

KULTURA

Pazvelkime, kas siejo ankstyvuosius
modernizmo menininkus su egzotiska
Ryty Azijos daile. Postimpresionizmo ir
simbolizmo menininkai Zavejosi kiny ir
japony meno kiriniais, ypac japony me-
dZio raiZiniais, jy spalvomis bei iraiskin-
gumu, pameégo japony paveiksluose po-
puliarius siuzetus, naudojo japonams
btuidinga tapymo technikg ir orientalisti-
nius motyvus. Labiausiai modernizmo
dailininkai pradéjo dométis dekoratyvi-
niais spalvotais japony medZio raiZiniais,
kuriy pavadinimas (ukiyo-e) verciamas
kaip , kintanéio, nepastovaus pasaulio
paveikslai”. Japony estampy kolekcijas
buvo sukaupe tokie menininkai kaip
Claude’as Monet, Henri Matisse’as, Pierre-
Auguste’as Renoiras bei Henri Toulouse-
Lautrecas, kuriy kiiryboje gausu orienta-
listiniy motyvy, japony medzio raizi-
niams budingy gyvenimo dziaugsmo
nuotaiky ir hedonistiniy motyvy, i$ ku-
riy ypac populiarios buvo meilés, sven-
Ciy, Sokiy, kurtizaniy kasdienybés siuze-
tai’. Siame straipsnyje pagrindinis déme-
sys sutelkiamas j tokius postimpresionis-
tus kaip Paulis Cezanne’as ir Vincentas
van Goghas, kuriuos su Ryty estetika ir
daile siejo ne tik stiliaus ir siuzeto plot-
més, perimtos i medzio raiziniy, bet ir
ju pasauléziiiroje esama panasumy su
kiny ir japony mastymo tradicijomis ir
monochrominés tuso tapybos estetika.

Cezanne’as, kaip ir daugelis tuome-
tiniy menininky, susipaZzino su spalvo-
tais japony medZio raiZiniais bei su daug
subtilesne monochromine tuso tapyba,
kurios pavyzdziy buvo eksponuojama
dailininko aplankytose parodose bei
puosé populiaraus rasytojo E. Zola na-
mus, kuriuose Cezanne’as buvo daznas
svecias. [vairialype japony medzio raizi-
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Pav. 3. Katsushika Hokusai. Suva eZeras Shinano provincijoje. 13 serijos 36 Fuji kalno vaizdai (1830)

niy jtaka liudija ir Cezanne’o drobés.
Veikiausiai btitent $§iy margaspalviy es-
tampy paveiktas dailininkas atsisako
konttiro, o objektus émé vaizduoti cilind-
ro, rutulio, kiigio pavidalais, iSgauna-
mais pasitelkus spalvines démes, o ne
linijas. Ne tik siekdamas jveikti impre-
sionisty susizavéjima trumpalaikiais
Sviesos blyksniais ir pavirSiniais efektais,
bet ir susiZavéjes japony raiziniy abejin-
gumu Sviesos efektams, Cezanne’as de-
monstratyviai atsiriboja nuo Sviesos
problematikos. Viename i$ laisky Emiliui
Bernardui jis netgi pareiskia, kad ,Svie-
sa dailininkui apskritai neegzistuoja“.
Perspektyva, i$ kurios Sis dailininkas re-
géjo gamta, neretai primena kiny bei ja-
pony paveiksluose taikoma perspektyva.
Pavyzdziui, i tolumoje esantj kalng jis
meégo zvelgti i§ aukstai esancios perspek-
tyvos, Sitaip demonstruodamas kiny me-
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nininkams buidinga erdveés traktavima,
kurj Guo Xi vadino , platumos toluma“>.
Biitent tokia perspektyva daznai taikoma
Cezanne’o mégstamo japony dailininko
Katsushika Hokusai estampuose, pavyz-
dZziui, paveiksle Suva eZeras Shinano pro-
vincijoje, kuriame ramus Svytintis ezeras,
pirmajame plane regima trobelé ir pusis
bei fone atsiveriancios kalvos pavaizduo-
ti i§ aukStos perspektyvos, tarytum i$
paukscio skrydzio.

Cezanne’o atkakliai tapyti sv. Vikto-
rijos kalno peizazai stilistiSkai ir kompo-
ziciSkai primena Hokusai raizinius, ku-
riuose jvairiais mety laikais, skirtingomis
oro salygomis ir jvairiais rakursais jam-
Zintas japony Sventasis Fuji kalnas. Kaip
ir japony ukiyo-e gravitirose, tapydamas
peizazus, Cezanne’as medzius daznai
komponuodavo pirmame plane taip, kad
ju virSutine dalj tarytum nukirpdavo
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Pav. 5. Katsushika Hokusai. Ejiri prieplauka Surugos provincijoje. IS serijos 36 Fuji kalno vaizdai (1830)
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Pav. 6. Vincent van Gogh. Tetusis Tanguy (1887)

paveikslo rémas, o tarp medziy Saky
atsiverdavo antrame plane esantis pei-
zazas. Taip suklostytos skirtingos pa-
veikslo plotmés atveria gelme, daugia-
prasmiskuma, o kazkur anapus paveiks-
lo rémo besistiebianti dangaus link pa-
veikslo kartina yra tarytum uZuomina,
nutyléjimas.

Dar iSsamiau su Ryty Azijos menu
buvo susipazines van Goghas. Jis su ja-
poniskais motyvais susidiiré devintojo
deSimtmecio ParyZiuje. I§ gimtojo Arlio
1888 m. laiskuose broliui Theo dailinin-
kas rasé, kad ¢ia, ramiojoje Piety Pran-
cuzijos provincijoje, jaukiame gamtos
prieglobstyje jis gyvena tarytum Japoni-
joje, o patj Provansa vadino ,tapytojo
rojumi” ir ,tobula Japonija”. Nors ilgai-
niui van Goghas liovési tapatinti Provan-
sq su Japonija, jis nenustojo dométis ja-
pony daile. Sis dailininkas aistringai
kolekcionavo japony raizinius, kuriais
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Pav. 7. Vincent van Gogh. Autoportretas su aprista
ausimi (1989)

buvo apkabinétos visos jo studijos sie-
nos. Tai byloja tiek van Gogho laiskai,
tiek jo studijoje nutapyti portretai, kuriy
fore regimi margaspalviai egzotiski ja-
pony grafikos darbai: dailininkas nutapé
keleta paveikslo Tétusis Tanguy (1986—
1988) varianty — Siose drobése pirmame
plane pavaizduotas garbaus amziaus
vyras sodriai mélynais drabuziais ir Siau-
dine skrybéle, o jam uz nugaros — japo-
ny medzio raiziniy darbai: garsus Fuji
kalnas, gélétais kimono pasipuosusios
geiSos, zydincios sakuros Sakelés ir t. t.
Paveiksle Autoportretas su aprista ausimi
(1989) antrame plane regimas japony
estampas su kimono pasipuosSusiomis
moterimis, pramogaujanc¢iomis Fuji kal-
no papédése.

M. Sullivanas, kruops¢iai analizaves
japonizmo sklaida Vakary dailéje, teigia,
kad japony raiziniai padaré didele jtaka
van Gogho tapymo stiliaus susiformavi-
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Pav. 8. Kairéje — Utagawa Hiroshige estampas Staigi littis ir didysis tiltas Atakes provincijoje (i$ serijos
Simtas Edo vaizdu, 1856-1856), deSingje — Vincento van Gogho Tiltas lietinga diena (1887)

mui: ,bitent Sios gravitros ir Pierre’o
Loti japonisko stiliaus romanas Ponia
Chrizantema (1987) suformavo Sio daili-
ninko samonéje Japonijos kaip nuosta-
bios gryny, paprasty formy ir $vytinéiy
spalvy salies jvaizdj.”® Aliejinés tapybos
technika Van Goghas padaré kopijas i$
Hiroshige raiZiniy ciklo Simtas Edo vaiz-
dy (1856-1858), kuriuose pavaizduoti
vaizdai su Zydinciomis sakuromis ir stai-
ga prapliupusiu vidurvasario lietumi,
uzklupusiu zmones, kertancius seng me-
dinj tilta. Kopijuodamas japony darbus,
van Goghas, kritiky teigimu, iSgaudavo
iSraiSkingus spalvinius efektus, taciau
aliejiné technika jam neleido pasiekti es-
tampams buidingo lengvumo, grakstumo

ir dekoratyvumo’. Kiny ir japony esteti-
niy principy sklaida Vakary dailéje tyri-
néjes M. Sullivanas teigia, kad van Gog-
has zavéjosi japonuy gebéjimu tapyti
greitai, vos keliais potépiais ir daré prie-
laida, kad japonai sugeba Sitaip tapyti
todél, kad jy jausmai yra skaidresni ir
paprastesni®. Pamégdziodamas japony
technika, savo tuso darbus jis netgi ta-
pydavo japony nendrés plunksnelémis.
Nepaisant didelio ir nuosirdaus susiza-
véjimo japony dailés siuzetais ir meninio
atlikimo technika, galima sakyti, kad
formaliame, stilistiniame lygmenyje post-
impresionisty santykis su Ryty Azijos
estetika ir daile buvo gana pavirsutinis-
kas ir fragmentiskas.
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FENOMENOLOGINIU IDEJU SKLAIDA VAIZDUOJANT
NESUZMOGINTA TIKROVE IR VIDIN| DINAMIZMA

Taciau greta iSoriniy stiliaus panasu-
muy Cezanne’o ir van Gogho kiryboje
esama vidiniy panaSumy, kylanciy i$
Rytuy Azijos menininkams ir daoizmo,
¢an, dzen teoretikams artimos pasaule-
zitiros, tiesioginio, ikirefleksyvaus san-
tykio su gamta, poziiirio i savo kiiryba
kaip j , gamtos sukelty stipry pojuti”’.
Siuo aspektu Cezanne’as ir Van Goghas
yra artimi fenomenologams, kurie sieké
atmesti iSankstines nuostatas, uz¢iuopti
,pacius daiktus” ir uzfiksuoti gelminius
tikroves sluoksnius. Tad désninga, kad
vientisumo ir iSraiskingumo nestokojan-
ti jy ktiryba patrauké Heideggerio, Mer-
leau-Ponty ir kity fenomenology démesj,
buvo vertinama kaip uzbaigta ir pras-
minga visuma, zenklas, nurodantis save
patj. Cezanne’as ir van Goghas gebédavo
jveikti kasdienj, praktiska santykj su pa-
sauliu, kuris tarsi ,prijaukina” regima
aplinka, daiktus verc¢ia matyti per paran-
kiSkumo prizme ir taip paverdia juos
savaime suprantamais jrankiais, todél
nejstengia prasiskverbti prie paties daik-
to, negali jo jzvelgti tokio, koks jis yra
pats savaime. Fenomenologiniu Zargonu
tariant, jie atlieka samoneés redukcija, o
kasdienj, praktiSka zvilgsnj ,suskaldo,
tarytum erdvés luksta”'. Vakary dailéje
veikiausiai biitent Cezanne’as ir van
Goghas vieni pirmujy taip aiskiai suvo-
ké, kad kiekvienas fenomenas yra kazkas
kita ir kazkas daugiau negu jo regimas
pavirsius. Todeél jie sieké atskleisti tuos
klodus, kurie yra paslépti nuo kasdienio
patyrimo, bandé uzéiuopti ir uzfiksuoti
dalykus tokius, kokie jie yra savo neis-
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semiamoje realybéje, patys savyje. Atsi-
sakydami jprasty, kasdieniy mastymo
klisiy, jie atveria pirminj pasaulj, kuria-
me bergzdziai ieskotume zmogiskuju
reikSmiy. Tai lemia, kad gamta juy dro-
bése gali atrodyti tarytum neturinti jokiy
savybiy, nejauki ir bauginanti.

Tad Cezanne’o paveiksle DidZioji pu-
sis, A. Sliogerio teigimu, néra jokio i$o-
rinio judéjimo, o dangus panaséja i ,ledo
luita ar melsvo molio mase” ir taip dai-
lininkas sugeba pavaizduoti , nesuzmo-
ginta gamta” ir atskleisti , tikraja butj.”!!
Todél tokie peizazai kaip Cezanne’o Di-
dzioji pusis ir van Gogho Kiparisai yra
neekspresyviis, tarytum nieko nesakan-
tys, o gamta jose atrodo tarsi visiems
laikams sustingusi j kristalus. Taciau jde-
mesnis zvilgsnis parodo, kad viska cia
persmelkia vidinis dinamizmas. Bitent
toks prasmeés skurdumas, anot éliogerio,
lemia Buvimo pertekliy'2. Suvokéjui ga-
li susidaryti jspiidis, kad per Cezanne’o
drobes byloja pats Buvimas. Siekdamas
uzcéiuopti daikta tokj, koks jis esti savo
realybéje, pasléptoje nuo zmogaus zvilgs-
nio, $is dailininkas atsisako realistinés
dailés, derina skirtingas perspektyvas,
tacdiau Sitaip anaiptol nepanaikinama tik-
rové, bet veikiau atvirksciai - ji pertei-
kiama dar autentiskiau.

Tokie kiuiriniai gali kelti nerima, atro-
do nejaukis, bauginantys. Gamta
Cezanne’o drobése yra neprijaukinta, ne-
turi jokiy savybiy: ,, Peizazuose neregime
jokio véjo, vanduo nebanguoja, o susal-
dyti objektai atrodo tarsi svyruoty kaz-
kur ties pasaulio pradzia”, — teigia Mer-



leau-Ponty ir pabréZia, kad butent Sitaip
dailininkas perteikia pavaizduoty daikty
esme'’®. Kasdienius daiktus ir gamta Ce-
zanne’as bei van Goghas regéjo tiesiogi-
niu, ikirefleksyviu zvilgsniu, kurio neis-
kreipia nei protas, nei emocijos. Tad gam-
ta ju paveiksluose néra pavaldi Zmogui -
tai laukiné, nesukultirinta ir neprijau-
kinta gamta, kuri gyvena savuoju, pa-
prastam mirtingajam sunkiai suprantamu
gyvenimu. Tikrové Cezanne’ui buvo pir-
miné mokslo atzvilgiu, todél jis tapé pir-
mapradj, nesukultiirinta pasaulj, nesu-
priesino patyrimo ir refleksijos, nedaré
perskyry tarp jausmy ir mastymo, tvar-
kos ir chaoso. Daiktus jis regéjo neatsie-
jamai nuo tapsmo ir kaitos proceso, pa-
gaudavo juos biitent tg akimirka, kurig
jie igyja forma, taip jis, Merleau-Ponty
zodziais tariant, tarytum , perteikdavo
tvarkos gimimo mjsle”!*. Galime teigti,
kad Cezanne’o kuriniuose uzfiksuotas
Esaties gimimas i$ Nesaties, Buvimo atsi-
radimas i§ Nebuvimo, pirmapradzio
Chaoso ir tustumos virtimas visa pasau-
lio jvairove. Toks pasaulis yra nuolatinia-
me gimimo ir tapsmo stikuryje, jis lieka
paslaptingas ir iki galo neiSsakomas. Taip
reginciy tikrove menininky kiiriniai yra
kupini to, kg Merleau-Ponty vadino ste-
buklingu ,,apvainikavimu”. Tokio ,ap-
vainikavimo” nejmanoma pasiekti samo-
ningai, jis iSgaunamas tik suskliaudus
visas iSankstines koncepcijas, pasikliovus
tiesiogine nuojauta ir Zvelgiant j daiktus
nauju zvilgsniu. Paslaptinga , apvainika-
vimag” turinc¢iose drobése per daiktus
tarytum byloja pats Buvimas, atsiveria
gelminés pasaulio ir paciy daikty struk-
taros. Tokj pavaizduoty daikty jtaiguma
lemia autentiskas, ikirefleksyvus ir vien-
tisas dailininko zvilgsnis.

KULTURA
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Pav. 9. Paul Cezanne. DidZioji pusis (1890-1895)

Gamta van Gogho peizazuose vibruo-
ja vidiniais, paslaptingais ritmais, yra
gyva, dinamiska. [taigiai, sodriomis spal-
vomis nutapyti Sio dailininko peizazai
atrodo tarytum virpantys, uzburia, trau-
kia zvilgsnj ir kelia paslaptinga nerimo
jausma. | pasaulj van Goghas Zvelgia ne
analitiko-tyrinétojo ar atsainaus, nesuin-

Pav. 10. Vincent van Gogh. Kelias su kiparisais ir
Zvaigzde (1990)
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teresuoto stebétojo zvilgsniu, bet veikiau
aistringu, tiesioginiu zvilgsniu, kuris ku-

pinas egzistencinio nerimo, kancios, tra-
giSkumo, nejmanomybés troskimo ir
autentisko susizaveéjimo netgi smulkiau-
sia detale. Tad jo peizazai tarytum uz-
fiksuoja, sustabdo amzing daikty tékme
ir, atvirksciai, parodo pacios kaitos esme.
Désninga, kad btitent Siuose peizazuose
A. Sliogeris jzvelgé i$ naujo jsiliepsnoju-
sig Herakleito ugnj: , Po Herakleito ne-
sama tikslesnio Tikroveés jvykio portreto
uZ ta, kurj regime ,, ZoaigZdétoje naktyje”,
kur mus apstulbina dangaus Sviesuliy
fejerija, zvaigzdé kaip jvykis; Kiparisuo-
se, kur i dangy verziasi juodos liepsnos
liezuviai — medis kaip ontotopinés gi-
gantomachijos scena ir nepranokstamas
jivykio portretas.”!®

Taigi tikrove, kuri regima vientisu,
neskaldanciu zvilgsniu ir suvokiama
procesualiai, kaip nuolatinis siikurys ir
tékmé, yra budinga ne tik geriausiems
kiny peizazams, bet tokiems Vakary dai-
lininkams kaip Cezanne’as bei van Go-
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Pav. 11. Vincent van Gogh.
Zvaigzdeta naktis (1989)

ghas. Jie tikrove suvokeé ne kaip duotybe,
bet veikiau kaip nuolatinj tapsma. Biitent
§iy postimpresionisty peizazuose iSrys-
kéjo kiny monochrominei peizazinei es-
tetikai tokia artima pasauléziiira.
Cezanne’o ir van Gogho drobése,
kaip ir kiny monochrominiuose peiza-
Zuose, vaizduojama laukiné gamta, Zmo-
gus nebeprieSinamas gamtai, bet veikiau
tampa organiska jos dalimi, ir galiausiai
siekiama perteikti ne iSorinj vaizduoja-
mo peizazo panasuma, bet veikiau uz-
¢iuopti viding jo dvasia. Taigi buitent Siy
postimpresionisty peizazuose pirma kar-
ta iSryskéjo itin giliis ir esminiai pana-
Sumai j kiny peizazine estetika. Pamine-
tina, kad tie panasumai néra teoriskai
konceptualizuoti. Mat sekuliarus teori-
nio impresionizmo ir abstrakcionizmo
ieskojimy kontekstas i§ esmés skiriasi
nuo kosminés-mitinés ir maginés-socia-
linés daoisty gyvenimo tikroves, kuri
implikuoja skirtingus simbolius jos kon-
tekste sukurtiems peizazams. Tad be-
prasmiska btity kurti objektyvius mitus,



kurie padéty moksliSkai paaiSkinti skir-

tingame kulttriniame kontekste sukur-
tus meno kiirinius. Tac¢iau nei Cezanneas,
nei van Goghas to ir nebando daryti — jie
tiesiog pateikia konkrecias situacijas. To-
dél, Martino Heideggerio teigimu, van
Gogho atkakliai tapyti baty vaizdai yra
neatsiejami nuo juos dévincio valstiecio
buties, kurig atveria ty baty senumas ir
iju oda jsigérusi dirvos drégmeé bei sod-
rumas'®. Taigi tokie menininkai kaip
Cezanne’as ir van Goghas nebando kur-
ti objektyvaus mito, o veikiau parodo,
kad kiekvienas reiskinys gimsta ir egzis-
tuoja tik tam tikroje situacijoje.

Panasiai kaip ir kiny bei japony dai-
lininkai, Cezanne’as itin mégo tapyti
kalnus, o tiksliau vieng — $v. Viktorijos
kalna. Dailininko nutapytuose Sio kalno
atvaizduose vaizdas apibendrintas, Salu-
tinés detalés suskliaustos — Sitaip tary-
tum pabréziamas skirtumas tarp tikroves
ir jos atvaizdo. Paradoksas, taciau biitent
$i distancija atvaizdui teikia nejprasto
tikroviSkumo, nutrina ribas tarp jo ir pa-

KULTURA

Pav. 12. Vincent van Gogh.
Batai (1885-1886)

Cios tikroves. Cezanne’as yra vienas pir-
muyjy Vakary dailininky, kurie isdrjso
taip drasiai atmesti realistinés dailés ka-
nonus, sieké uzciuopti vidine daikty
struktiirg, o ne iSorinj apvalkala. Taciau
nepaisant to, o gal bitent dél to jo pei-
zazai atrodé ypac jtikinami ir tikroviski.
Ypatingo démesio nusipelno akvarelémis
pavaizduoti Sv. Viktorijos kalno vaizdai,
kuriuose geriau negu drobése galima
regéti skirtingus gylio lygmenis, ploks-
tumos dengia viena kita, o tustuma uz-
ima ypac svarbig vieta. Kurdamas Sias
akvareles, Cezanne’as, kaip ir kiny dai-
lininkai, neliedavo dazy ant viso lapo
pavirsiaus, bet palikdavo ir visiskai tus-
¢iy ploty, kuriuose galima jzvelgti mjs-
linga regimos ir neregimos tikrovés plot-
miy sinteze¢. TuStuma ir pilnatvé, baltas
popierius ir spalvy gama tarytum susi-
lieja vienas per kitg ir Sitaip atveria re-
gimos tikrovés esme.

Cezanne’as buvo tas Vakary dailés
pionierius, kuris pirmasis nutolo nuo
realistinio tikrovés vaizdavimo, nesieké
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Pav. 14. Sv. Viktorijos kalno nuotrauka
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tiesiogiai kopijuoti regimo peizazo, o
veikiau atvirksciai — émé ji drasiai skai-
dyti i spalvy démes. Ta¢iau nepaisant
tokiy deformacijy (o galbuit bitent dél
ju) jam pavyko labai jtikinamai perteik-
ti 8v. Viktorijos kalno vaizdus. Zvelgda-
mi j Provanso gamta ir j patj $v. Vikto-
rijos kalna nustebe pamatome, kad spal-
vos i$ tiesy skyla j tuos pacius Siltus
pilksvus, gelsvus ir melsvus atspalvius,
kokius pamatome Cezanne’o drobése, o
kiparisy ir pusy spalvos, uolienos struk-
tiira, Sviesa atrodo tarytum i$ Sio daili-
ninko paveiksly.

Biitent spalvos, ypac Silty tony atspal-
viai, gali pripildyti peizaza vidinio jude-
sio ir gyvybingumo. Geriausius postimp-
resionisty peizazus persmelkia vidiné
jtampa, todél Cezanne’o nutapyti Sv. Vik-
torijos kalno vaizdai ar kiparisai van
Gogho drobése gali atrodyti judresni ne-
gu zirgai, Suoliuojantys klasikinéje bata-
linéje scenoje. Tokie kiiriniai tarytum at-
gyja, kunkuliuoja vidiniu judesiu ir at-
skleidzia tai, ka Merleau-Ponty pavadino
slaptaisiais judesio Sifrais”"’. Tokj gyvy-
binguma Cezanne’o ir van Gogho drobé-

KULTURA

se sustiprina aiskiai regimi potépiy jude-
siai. Ir atvirksciai, drobés ty postimpre-
sionisty (pavyzdziui, Gauguino, Mati-
sse’0), kurie tapé vientisais spalvos plo-
tais, kuriuose nematyti potépiy judesiy,
atrodo nejudrios ir sustingusios. Gebéji-
mas perteikti vidinj dinamiskuma, kurio
kupini tarytum visiskai nejudris peiza-
zai, Cezanne’s ir van Goghg priartina prie
kiny ir japony tuso tapybos meistry, ku-
rie peizazui judéjimo ir dinamiskumo
ikvépdavo paslaptingu ,,sudvasintau gy-
vybinio ritmo atgarsiu” (giyun shengdong),
kitaip vadinamu ,,gyvybiSkos dvasios ir
Biities energijos virpéjimu”’®. Suskaldy-
dami realistinj tikroveés vaizdavima, atsi-
sakydami Salutiniy detaliy ir pereidami
prie apibendrinamosios tapybos, judan-
¢ius objektus pakeisdami vidinio dina-
miskumo kupinais objektais, démesj per-
keldami nuo iSorinio pavidalo j vidine
regimo objekto struktiira, postimpresio-
nistai plétojo nauja menininko zvilgsnj i
tikrove, o jis artimesnis daoistinei, dzen
pasauléZziirai bei Ryty Azijos monochro-
minei peizaZinei estetikai negu ikimoder-
nistinei Vakary kultarai.

ISVADOS IR APIBENDRINIMAS

Cezanne’as ir van Goghas doméjosi
Ryty Azijos menu, ypac japony estam-
pais, kopijuodavo bei parafrazuodavo ju
siuzetus, jvairias detales ar netgi karé
visiskas ir gana saziningas juy kopijas.
Taciau tokiais orientalistiniais motyvais
jie veikiau zavéjosi pavirsutiniskai — kaip
rytietiSka egzotika, o japony estampy ar
kity i§ Ryty Azijos atkeliavusiy siuzety
kopijavima, ko gero, traktavo viso labo
kaip zaidima. Ta¢iau Cezanne’o ir van

Gogho kiirybos sasajos su Ryty Azijos
estetika ir daile negali buiti paaiskintos
tik juy susizavéjimu japony estampuose
ir kitur matytais orientalistiniais moty-
vais. Mat uz tokius fragmentiskus iSori-
nius stiliaus panasumus daug jdomesni
yra vidiniai panasumai, kylantys i$ Ryty
Azijos menininkams ir daoizmo, can,
dzen teoretikams artimos pasaulézitiros,
tiesioginio, ikirefleksyvaus santykio su
gamta. Cezanne’a ir van Gogha domino
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daiktai, kokie jie yra savaime, jy vidiné
struktiira, solidumas, o kiny ir japonuy
dailininkai veikiau sieké pavaizduoti
daikto trapuma, procesualuma. Taciau
tiek geriausi kiny ir japony, tiek
Cezanne’o ir van Gogho peizaZai yra di-
namiski, o jy gebéjimas jzvelgti vaizduo-
jamy dalyky esme lémé tai, kad papras-
¢iausi kasdieniai daiktai — obuolys, puo-
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