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TANGO IR MILONGU MOTYVAI
JORGE LUISO BORGESO KURYBOJE

Motives of Tango and Milongas in Texts of Jorge Luis Borges

SUMMARY

The paper deals with relation of famous Argentinian writer J. L. Borges toward tango music and dance,
which appeared and developed in Buenos Aires city. While analyzing Borges’ essays devoted to the topic
of Buenos Aires culture and poems with tango lyrics, the author argues that this writer was familiar with
tango lyrics and social tango dance evenings (milongas) and was aware of their essential interfaces with
Buenos Aires and Porteho culture. Borges competence in the field of tango was noted by such famous
representatives of tango culture like Astor Piazzolla, who wrote a music background for writers’ poems,
published in For the Six Strings. During recent decades this topic has also become popular among phi-
lologists and cultural theorists who are doing research on Borges’ heritage. The author tries to answer a
question if Borges was right with his skeptical opinion about dramatics and sentimentalism of tango lyric.
The author analyzes relationship with tango lyric, feelings and reflection and tries to resolve contradiction
between Borges approach and Discepolo sentence, that “the tango is a sad thought that one can dance”.
Finally the author discloses another reason which causes Borges interest toward tango music, lyric and
dance - its openness for dialogue, which has place when a couple is dancing as well when one is listen-
ing tango music and lyric. Present research shows that tango played important place in Borges life and did
essential influence for his creative heritage.

SANTRAUKA

Straipsnyje nagrinéjamas garsiausio argentinieciu rasytojo J. L. Borgeso santykis su Buenos Airése atsiradu-
sia ir susiformavusia tango muzika ir Sokiu. Analizuojant rasytojo eseistika, supaZindinantia su Buenos
Airiy kultura, ir jo poemas, priskirtinas prie tango lyrikos, argumentuojama mintis, kad jis buvo gerai susi-
pazines su tango lyrika bei socialiniais tango Sokiu vakarais (milongomis) ir ju gelminémis sasajomis su
Buenos Airiu ir porteno kultura. Grindziama mintis, kad Borgeso kompetencija dél tango vertino garsus
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KULTURA

Argentinos kulturos veikéjai ir tokie tango autoritetai kaip Astoras Piazzolla, parasSes muzika, igarsinancia

Borgeso rinkinj SeSioms gitaros stygoms, o pastaraisiais deSimtmeciais $ia tematika pagaliau susidomeéjo

rasytojo palikima tyrinéjantys filologai bei kulttros teoretikai. Straipsnyje svarstoma, ar teisus buvo Borge-

sas, skeptiskai vertines tango muzikos dramatiskuma ir sentimentaluma. Nagrinejamas tango lyrikos santy-

kis su mastymu, mintimis bei pajauta ir bandoma iSspresti prieStaravima tarp Borgeso ir garsaus tango

autoriteto Discepolo, teigusio, kad tango yra litdna mintis, kuria reikia is$okti. Galiausiai atskleidziama dar

viena priezastis, lemusi dideli Borgeso susidoméjima tango muzika ir Sokiu, — tango atvirumas dialogui,

kuris vyksta dvieju Zmoniu Sokyje, taip pat klausantis tango muzikos ir vokalo. Straipsnyje pléetojama min-

tis, kad tango suvaidino svarbu vaidmenj Borgeso gyvenime ir paveike jo kurybinj palikima.

IVADAS

Vieno jdomiausio XX a. rasytojo, po-
eto, eseisto Jorge'o Luiso Borgeso (1899-
1986) kiiryba pasaulyje ir Lietuvoje su-
laukia nebléstancio démesio ir nauju
tyrinéjimy. Jo metaforiska vaizduoté ir
nesugriaunama logika paveiké istisa Ses-
tojo—astuntojo desimtmeciy Lotyny
Amerikos rasytojy karta, buvo isgirsta ir
aukstai jvertinta ir kitapus Atlanto. Lie-
tuvos skaitytojui Borgeso kiiryba taip pat
néra svetima — j lietuviy kalbg iSversti
kai kurie reik§mingesni rasytojo tekstai —
tai visu pirma brandziausias apysakuy
rinkinys Fikcijos (2000) ir smulkiosios
prozos rinkinys Smeélio knyga (2006). Ta-
¢iau, nepaisant augancio susidoméjimo
rasytojo kiirybiniu palikimu ir reguliariai
leidZziamy naujy vertimy, Borgeso san-
tykis su Buenos Airiy kultiira ir svar-
biausia jos identiteto dalimi — tango —
lietuviy akademinéje literattiroje dar
nebuvo nagrinéjamas. Vakary ir Lotyny
Amerikos Borgeso kiirybinio palikimo
tyrinétojai raSytojo santykiu su tango
kultira taip pat susidoméjo visai nese-
niai. Iki aStuntojo deSimtmecio, netgi
analizuodami argentinietisko folkloro
raiSka Borgeso kiiryboje, tyrinétojai tan-
go motyvus palikdavo nuosalyje. Nepai-
sant literattiros kritiky ir kultirology

abejingumo, $j rasytojo nuopelna paste-
béjo bei jvertino populiariis tango mu-
zikos kiiréjai, dainininkai bei tradicinio
Argentinos folkloro atlikéjai (Astor Piaz-
zola Edmundo Rivero, Susana Rinaldji,
Cuarteto Zupay). Teoretikai tango mo-
tyvais Borgeso kiiryboje iSsamiau domeé-
tis pradéjo tik paskutiniaisiais XX a. de-
Simtmediais, kai kartu su karine diktatii-
ra pasibaigeé ir tango Sokiy draudimas ir
tango émé sparciai populiaréti tiek gim-
tojoje Argentinoje, tiek jvairiose JAV ir
Vakary Europos Salyse.

Koks yra Borgeso santykis su tango
muzika ir dainomis? Kaip tango dvasia
persmelktas Buenos Airiy miestas, ku-
riame uzaugo didysis argentinieciy ra-
Sytojas, suformavo jo tautinj identitetq ir
santykj su gimtaja kultira? Kokiy mo-
tyvy skatinamas rasytojas iSleido tango
poemuy rinkinj? Kodél Borgesas taip
skeptiskai Zvelge j tango dainy tragizma
ir ar teisus jis buvo smerkdamas tango
lyrika uz sentimentaluma? Remiantis
analitiniu ir fenomenologiniu metodais
straipsnyje ieSkoma atsakymuy j Siuos ir
panasius kausimus. Bandoma parodyti,
koks raSytojo santykis su muzikos kiiré-
jais, atlikéjais, kitaip tariant, su tais, ku-
riuos pastaruoju metu jprasta apibadin-
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ti kirybos visuomenés terminu. Kiirybos
visuomene tyrinéje mokslininkai pazymi,
kad tai yra ,integralus dalykas, nagrine-
tinas pasitelkus jvairiy moksly - filoso-
tijos bei estetikos, sociologijos bei komu-

nikacijos, ekonomikos bei vadybos —
prieigas.”! Straipsnyje ir bandoma paro-
dyti, kad raSytojas eseistas gali turéti ne
maziau sékminga metodineg prieiga Siam
reiskiniui tyrinéti bei atskleisti.

BORGESAS IR TANGO BUENOS AIRIU KULTUROS KONTEKSTE

Garsiausias Argentinos rasSytojas ir
poetas, kurio intelektualiis tekstai skai-
tytojus zavi giliomis egzistencinémis
jzvalgomis bei lakia vaizduote, Jorge’as
Luis Borgesas yra tarytum Sydas, atiden-
giantis dabartiniam vakarieciui Buenos
Airiy paslaptis. Nors iSsilavinima jgijo
Europoje, jis kruopsciai puoseléjo savo
argentinietiSkas Saknis, atkakliai forma-
vo savo, kaip portefio?, tapatybe, buvo
familiarus su Buenos Airiy gatvése var-
tojamu lunfardo® slengu.

Nertipestingas porteiio gyvenimas ne-
jsivaizduojamas be tango, kuris, netru-
kus po atsiradimo, tapo Buenos Airiy
kulttiros pamatu ir suformavo nepakar-
tojama vietinj Argentinos sostinés kolo-
rita bei identiteta. Buenos Airiy aplinka
ir tango yra neatsiejami — be vieno ne-
bty ir kito. XX a. pirmosios pusés Bu-
enos Airése tango buvo Sokamas visur —
gatvese ir skersgatviuose. Siame mieste
uzauges Borgesas tiesiog negaléjo nesu-
sidurti su mjslingu, kerinciu ir bauginan-
¢iu tango fenomenu. Borgesas suvoke,
kad prie tango susiformavimo prisidéjo
ir Argentinos kaimo folkloras*, taciau i$
esmés tango Sokis ir muzika iSsirutulio-
jo i$ savitos Buenos Airiy socialinés
aplinkos: ,be Buenos Airiy gatviy ir
prieblandy apie tango kalbéti apskritai
nejmanoma.”® Esé Argentinieciy kalba (El
idioma de los Argentinos) rasytojas jtikina-
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mai plétoja tango ir Buenos Airiy sasajas:
,tango akivaizdZiai yra uosto miesto ir
priemiesciy reiskinys“; , tango tévyné ir
aplinka, kurioje jis plétojosi, tai rausvi
priemiesCiy skersgatviai ir rusiai, o ne
stepiy laukai.”” Borgeso kiiryboje tango
motyvai taip pat organiskai susieti su
Buenos Airiy kasdienybe.

Borgesas augo Buenos Airiy rajone,
italiSku pavadinimu Palermas, kuris XX a.
pradzioje buvo skurdus ir pavojingas.
Biisimo rasytojo giminystéje telkési jvai-
rios pasilinksminimo jstaigos, barai, vies-
namiai. Tamsiuose Palermo skersgatviuo-
se be perstojo viré gyvenimas — agresy-
vils gaucai ir compadrito® sokdavo tango
su abejotinos reputacijos moterimis, o
nuolat kylancius tarpusavio konfliktus
aiskindavosi peiliais. Spalvinga ir tempe-
ramentinga miesto gatviy gyvenima Bor-
gesas stebéjo kupinas nuosirdaus susiza-
véjimo ir pagarbos. Véliau, perfiltraves
per savo intelektualios refleksijos prizme,
visa tai jis jamzino savo eseistikoje ir po-
emose. Pirmojoje XX a. puséje Buenos
Airiy gatvése ir vieSnamiuose nuolatos
skambédavo tango muzika ir buvo Soka-
mas Sis aistringas ir uzburiantis Sokis.
Tad désninga, kad Borgeso proza ir po-
emas, kuriose aprasomas Buenos Airiy
priemiesciy portefio gyvenimas ir kasdie-
nybé, persmelkia tango dvasia, o save
raSytojas laiké aistringu tango myletoju.



Rasytojas prisipaZjsta daznai matydaves
garsius sokéjus, kurie tango Sokdavo tie-
siog ant Saligatviy’. Borgesas grindé po-
puliaria, nors kontroversiska'® mintj, kad
tango muzika ir Sokis susiformavo bttent
vieSnamiuose'!.

Zvelgiant i3 tango tradicijos perspek-
tyvos, paminétini tokie ankstyvieji rasy-
tojo tekstai, kaip Zmogus i§ priemiescio
(Hombre de la esquina rosada, 1927), Buenos
Airiy patosas (Fervor de Buenos Aires, 1923)
bei San Martino uzrasy knygelé (Cuaderno
se San Martin, 1929). Bitent tango temai
yra skirtas milongy poemy rinkinys Se-
Sioms gitaros stygoms (Para las seis cuerdas,
1965, 1970), kuris, praéjus penkeriems
metams, buvo iSleistas dar karta'?. Kitaip
negu ankstesniuose tekstuose, ¢ia Borge-
sas jau neberaso apie milongas ir tradici-
niy argentinieciy dainy tradicija, bet vei-
kiau pasineria i milongos dvasia, ragauja
milongos skonj, tarytum susilieja su gar-
siais ir nezinomais milongy dainininkais.
Rasytojas nepradeda rasyti lunfardo slen-
gu, vengia nostalgiSko tono, taciau, kaip
pats deklaruoja Sios knygos jvade, siekia
to paties tikslo kaip ir tradiciniai tango
dainy kiiréjai. Rinkinyje Sesioms gitaros
stygoms Borgesas iSspausdino tango dai-
ny poemas. Garsus tango muzikos kom-
pozitorius, vadinamojo tango nuevo sti-
liaus pradininkas Astoras Piazzolla para-
$é muzika, skirtg Siems tekstams. J[domu
tai, kad pats Borgesas laiké save nemuzi-
kaliu, todél negalin¢iu kompetentingai
vertinti tango muzikos, taciau gana skep-
tiskai vertino A. Piazzollos kuriamg mu-
zika'®. Borgeso kompetencija dél tango ir
nuosirdy susizavéjima tango muzika bei
Sokiu pastebéjo ir vertino tiek milongue-
ros, tiek garsiis tango muzikos kiiréjai,
tiek tango fenomeng tyrinéje teoretikai.

KULTURA

Borgesas biciuliavosi su vietiniais milon-
gu lankytojais, o kai kuriems i$ jy raSyto-
jo plunksna padovanojo nemirtinguma.
Borgeso poemos tango tema suzavéjo tan-
go muzikos kiiréjus, todél rasytojo sukur-
tiems tekstams buvo kuriamas profesio-
nalus vokalas. Argentinieciy dailininkas,
raSytojas ir fizikas Ernesto R. Sabato
(1911-2011) savo veikala Tango, diskusijos
ir raktas (Tango, discusion y clave, 1963) yra
dedikaves butent Borgesui. Rasytojai bi-
Ciuliavosi ir didziavosi tuo, kad nesutari-
mai tarp judviejy kildavo tik dél politiniy
motyvy. Tikétina, kad Sabato veikalas,
pristatantis paties autoriaus ir kity inter-
pretatoriy pasvarstymus tango tema, taip
pat papildytas glaustu lunfardo zodyné-
liu, paveikeé vélyvaja Borgeso kiiryba.

Borgeso kiirybos tyrinétojai tvirtina,
kad intymiausios emocijos ir nuosirdu-
mas, kurie atsispindéjo ankstyvajame esé
Buenos Airiy patosas (Fervor de Buenos Ai-
res 1923)!, atéjo biitent i$ milongy, ku-
riose rasytojas budavo daznas svecias®.
Jis ne tik entuziastingai pasinerdavo i
tango gyvenima, bet ir doméjosi tyrine-
jimais, susijusiais su nacionaline Argen-
tinos muzika bei Sokiu. Vienoje i$ pas-
kaity, kuri 1964 m. buvo skaitoma Lon-
done, rasytojas prisipazino, kad biitent
milongy ir tango tematikai skirti tekstai
padéjo jam perprasti autentiska argenti-
nieciy kalba'®.

Tad norint teisingai suprasti Borgeso
tekstus, skirtus tango temai, svarbus yra
socialinis bei estetinis Buenos Airiy mi-
longy kontekstas!”. Svarbu pabrézti, kad
milonga néra tiesiog Sokiy vakaras, bet
biitent tango Sokiy vakaras, todél Borge-
sas pabreézia, kad , milongos kilmé yra
tango”!® ir tai yra esminé ,tango genea-
logijos” linija'’®. Milonguery gyvenimas
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prasidédavo su prieblanda ir trukdavo
iki kito ryto. Nors rasytojas pats nemo-
kéjo Sokti tango, taciau mégo lankytis
vietinése milongose ir, stebédamas Sokiy
aiksteléje harmoningai judancius kiinus,
pasinerdavo j visa aplinka persmelkian-
Cig erotikos atmosfera, kontempliuodavo
tuos, jo paties zodziais tariant, , erotiskus
ir begédiskus motyvus, regimus tango
Sokyje”?. Sokéjy veidai spinduliuodavo
atsipalaidavimu, ramybe, malonumu,
dziaugsmu, o visa tai dar labiau kursté
raSytojo susidoméjima paslaptingu tango
fenomenu. Su tyrinétojo smalsumu ra-
Sytojas stebédavo, kaip, pasibaigus tan-
dai?, poros issisklaidydavo, kiekvienas

grizdavo j savo vieta ir vél bandé susi-
zvalgyti su priesingose salés pusése sé-
dinciais kitos lyties atstovais. Tai yra
cabeceo — zaidimas, kurio metu vyrai gau-
dydavo nusiziiirétos moters Zvilgsnj ir
per atstuma kviesdavo jq Sokiui bei lau-
ké griztamojo rysio. Moters Sypsena ar
vos pastebimas galvos linkteléjimas reis-
ké, kad kvietimas yra priimtas ir iSdidus
compadrito galédavo drasiai prieiti prie
moters, nerizikuodamas buti atstumtas
ir Sitaip vieSai apsijuokti. Toks akiy kon-
taktas ir rafinuotas, nebylus bendravi-
mas atveria dialogine, o sykiu ir roman-
tiska bei aistringa tango milongos pri-
gimtj, kuri taip zavéjo Borgesa.

BORGESO SANTYKIS SU TANGO

KONFLIKTISKUMU

Rasytojas atskleidzia tango pasaulio
konfliktiSkuma, pabréZzia, kad milongose
vykes bendravimas anaiptol ne visuomet
btidavo taikus ir ramus: milongos — tai
aistry, meilés ilgesio, pavydo, kancios,
pyk¢io ir iSdidumo miSinys. Tai savotis-
ka vieta, kuriai budinga nepakartojama
provokavimo ir nepaklusnumo atmosfe-
ra”. Neatsitiktinai rasytojas pazymi, kad
,argentinieciai save tapatindavo ne su
kareiviais, bet veikiau su sukiléliais —
gaucho ir compadre“®. Neatsitiktinai j
tango Sokiy vakarus vyrai ateidavo pa-
sipuose ne tik geriausiais drabuziais, bet
ir graziausiais peiliais. Egzistencinio ne-
rimo ir konflikto dvasia persmelkia pacia
milongos esme ir gali baiti jau¢iama net
tuomet, kai tarp lankytojy nekildavo jo-
kiy konflikty ir né vienas jy neissitrauk-
davo savo peilio. Milonga yra amZinos
dvikovos laukas, o skirtumas yra tiesiog
tas, kad ¢ia kovojama ne Spagomis, o
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gitaromis. Butent tokj tiesioginio konf-
likto sublimavimg j muzikinj kontekstg
turédamas omenyje esé La Historia del
tango Borgesas teigia, kad milongoje kii-
rybiné galia susijusi su zaidimu, o, kova
tampa Sventimu”?. Jo dainose plétojama
viena populiariausiy Argentinos folkloro
siuZetiniy linijy, pasakojanti apie amzing
dvikova, — vienoje poemoje rasytojas tei-
gia, kad skambant tango muzikai, gitara
ir peilis tarytum pratesia ir papildo vie-
nas kitag kurdami tq pacia daing apie li-
kima?. Taigi konflikto, dvikovos, pavo-
jaus ir mirties nuotaikos yra neatsiejamos
tango kultaros dalys. Karta, viesédamas
milongoje, rasytojas iSgirdo daina, kuri
jsirézé jo atmintyje ir paskatino sukurti
poema, skirtag gyvenimo ir mirties pro-
blemos refleksijai. ,,Mirtis yra gyveni-
mas, kurj nugyvenome; gyvenimas yra
mirtis, kuri ateis; gyvenimas yra ne kas
kita, kaip aplink besisukiojanti mirtis. >



Si poema nurodo Enrique Vicente Arno-
da, kurio poema ,Tarp gyvenimo ir mir-
ties” (De profundis) persmelkia panasus
metafizinis turinys.

Borgesas pritaré nusistovéjusiam po-
zitiriui, kad tango pasaulis yra aistry ir
konflikty pasaulis, kuriame meilé ir mir-
tis tampa neatsiejamos. Taciau jis atsisa-
ké pritarti kitam paplitusiam pozitiriui,
teigianciam, kad tango lyrika — tai litide-
sio ir kancios apologija. Rasytojas skep-
tiskai vertino ,,sentimentalig ir nepaguo-
dZiama tango dainy nuotaika“¥. Taigi ar
teisus buvo Borgesas? Ar pagrijsta tango
lyrikai priekaistauti dél polinkio j senti-
mentaluma? Tie, kurie nenoréty sutikti
su garsiuoju rasytoju, galéty teigti, kad
tango dainy sentimentalumas néra pa-
prastas muilo operos sentimentalumas.
Nors ir negalima paneigti, kad tango
dainos dazniausiai badavo liadnos, ta-
Ciau deréty suvokti, kad tai turi savo
pagrinda, nes ju karéjy gyvenimas taip
pat paprastai biidavo nelengvas, o kar-
tais netgi kupinas dramatisky jvykiu.
Tango dainy jéga ir glidi gebéjime lit-
desj paversti groziu, sukurti esteting
distancija. Tokia distancija lemia, kad
graudiis dainos zZodziai klausytojui ne-
kelia litidesio, bet veikiau padeda egzis-
tenciSkai suvokti gyvenimo lemtinguma
ir paslaptinguma, iSsivaduoti i§ kasdie-
niy ripesciy, susilieti su kitu Sokéju ir
pacia muzika. Sj filosofinj egzistencinj
tango liidnuma puikiai perprates garsus
tango muzikos kompozitorius ir atlikéjas
Enrique Santos Discepolo (1901-1951) tai
iSreiské garsiaja fraze, kad ,tango yra
liidna mintis, kuria reikia susokti” (tan-
Qo esu un pensamiento triste que se baila)®.
Vieng karta, duodamas interviu, Borge-
sas uzsimané 8ig mintj dekonstruoti:

KULTURA

,pirma, manau, kad muzikg pagimdo
jausmai, o ne mastymas; antra, liidnu
tango apibtuidinti galéty tik tas, kuris gy-
venime néra girdéjes tango.”? Rasytojas
nepakeité nuomonés netgi tuomet, kai
pasnekovas patikslino, jog tai yra spar-
nuota, tango leitmotyvu tapusi legendi-
nio Discepolo pasakyta frazé, — jis nesu-
trikes tiesiog atrézé negalintis suprasti,
kodeél §i frazé tapo garsi, mat tango néra
nei litidnas, nei iSmastytas.

Apskritai Borgesas skeptiskai vertino
tango lyrika ir prisipaZino nemégstas,
kai tango muzika papildo dainininko
vokalas. Jau nuo tango atsiradimo mu-
zikq daznai papildydavo dainininko vo-
kalas, dainuojantis apie nelaimingg mei-
le, vieSnamius ir gyvenimg anapus socia-
liai priimtiny riby. Ankstyvosios tango
dainos dazniausiai buvo kuriamos nau-
dojant lunfardo slenga. Vélesnése daino-
se lunfardo slengo sumazéjo, nes tango
muzikai ir Sokiams persikélus i$ tamsiy
skersgatviy i elegantiskus, kartais netgi
snobiskus XX a. salonus, jis tiesiog émeé
skambeéti nenattiraliai ir nejtikinamai.
Kita vertus, kariné diktatara 1943 m.,
kovodama uz kalbos gryninima, uzdrau-
dé per radijg transliuoti §j slenga, todél
daugelj tango dainy teko perrasyti*. Ta-
¢iau nepaisant ilgos tango lyrikos tradi-
cijos, Borgesas jg vertina skeptiskai ir
grindZzia mintj, kad pirmosios tango mu-
zikos lyrikos (daZniausiai neSvankios)
zodziais buvo papildomos tik tam, kad
buty galima lengviau jsiminti muzika?!.
Borgesas prisipaZzjsta labiau mégstantis
tradicines gaucy trubadiiry dainas, ku-
riose apie kruvinus jvykius pasakojama
atsainiai, su distancija, tarytum nesuvo-
kiant, kad jie tiesiogiai liecia patj dai-
niy®. Kitaip negu daugelis argentinieciy,
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Borgesas nesizavi legendiniu tango dai-
nininku Carlosu Gardeliu ir teigia, kad
kartu su jo dainomis j tango lyrika jéjes
dramatiskumas, sentimentalumas ir sa-
vigrauza rodo tango kultiros nuosmukj
ir subanaléjima.

Tango lyrika, pasak Borgeso, vertinga
ne dél savo jausmingumo, bet veikiau
dél savo atvirumo dialogui. RaSytojas
kviecia skaitant poemas jsiklausyti ne tik
i gitary styguy skambesj, bet ir i poeto
dialogg su tradicine argentinieciy kulti-
ra. Borgesas teigé, kad ,,milonga yra vie-
na esminiy BA bendravimo formy”3.
Sokis ir kino kalba tampa ZodZiais, ku-
riais kalbama. Tango Sokis yra labai dia-
logiskas, nes reikalauja isgirsti partnerj,
tarytum Sokti per jo kiing. Kad galéty
ivykti dialogas, abu dalyviai turi buti
toje pacioje egzistencinéje plotméje. Gar-
siajame apysaky rinkinyje, pavadinimu
Fikcijos, Borgeso lyrinis herojus reflek-
tuoja elementarig katés glostymo patirtj
ir pastebi, kad autentiskas dialogas ir
kontaktas tarp ju nejmanomas, nes
»Zmogus yra laike, jvykiy kaitoje, o tas
magiskas padaras — dabartyje, akimirkos
amZinybéje”®. Sokdami tango, vyras ir
moteris, tarytum tos katés, iStirpsta da-
barties akimirkos amzinybéje. Jie jaucia-
si tarytum bty absoliucioje dabartyje,
hic et nunc, ju savastis tarytum istirpsta
muzikoje ir apsikabinime. Todél apie
tango Sokancia pora teigiama, kad du
zmoneés tarytum tampa vienu kinu. Tai
lemia tango Sokyje vykstancio dialogo ir
dialogo autentiSkuma.

Tango dvasios ir filosofinio teksto di-
alogiSkumas atveria dialogo erdve, i ku-
rig jsiterpti gali ir skaitytojas. Kaip ir kiek
skaitytojas kvieciamas dalyvauti dialoge
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su Borgesu? Tango poemy rinkinio Se-
Sioms gitaros stygoms (Para las seis cuerdas)
pratarméje raSytojas pabrézia, jog skaity-
tojas privalo aktyviai jsitraukti i dialoga
tam, kad galéty iSgirsti analizuojama mu-
zika ir iSvysti apraSomus jvykius. Pasak
Borgeso, skaitytojas turi ne tik atsiliepti
i uzrasytus zodzius, bet taip pat atkarto-
ti specifinj konteksta. Negana to — §j kon-
teksta skaitytojas privalantis atkartoti ne
bet kaip, o butent kreoly® dvasia, kuria
ir buvo parasytas tekstas.

Ar ir dél kokiy priezasciy dialogiSkais
btity galima laikyti paties Borgeso teks-
tus? Kame gali buti jZvelgtas tango temai
skirto poemy rinkinio dialogiSkumas?
Borgesas pasineria j dialoga su kitais Ar-
gentinos rasytojais bei tradiciniu savo
Salies folkloru — jis polemizuoja su Her-
nandezo poezija ir literatiirine gauceskos
tradicija. Negana to, rasytojas veliasi j
dialoga ir su paprastais, daznai nerastin-
gais compadre ir compadrito. Tekste Mi-
longa de Nicanor Paredes Borgesas kreipia-
si | paprasta argentinietj, kurio svetingu-
ma jam teko patirti, o sykiu pasisveikina
tipiska milonguery sveikinimo forma.
Dialogo tona taip pat padeda kurti skai-
tytojui adresuojami klausimai. Autorius
kviecia skaitytojus per Argentinos istori-
jos prizme permastyti savo paciy praeitj
ir ateities liikescius. Vienoje poemy Bor-
gesas klausia saves: , kur jie bus iSéje?”
(Donde se habran ido?), o véliau poemos
pabaigoje atsako i savo klausima: , Ne-
lidék. [ atmintj” (No se aflija. En la me-
moria). Sitokiais skirtingais bidais Bor-
geso poemoje bei prozoje skaitytojas
jtraukiamas j dialoga, kuris atveria tra-
dicinés Argentinos kultaros uzkulisius
bei tango pasaulio subtilybes.
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Garsaus Argentinos rasytojo Borgeso
kulttirinio palikimo tyrinétojai tik pasta-
raisiais deSimtmeciais pradéjo kryptingai
dométis rasytojo santykiu su tango mu-
zika ir lyrika. Rasytojas, iSauges skurdZia-
me Buenos Airiy rajone, pavadintame
Palermo, nuo pat vaikystés buvo apsup-
tas tango muzikos ir Sokiy kultiiros, todél
Sis fenomenas jam buvo gerai pazjstamas
ir jvairiais aspektais atsispindéjo jo eseis-
tikoje ir prozoje. Jis gerai iSmané Buenos
Airiy gatviy gyvenima, buvo susipazines
su lunfardo slengu, reguliariai lankyda-
vosi vietinése milongose, kuriose, klausy-
damasis tango muzikos ir stebédamas
Sokancius zmones, generavo savo biisi-
muyjy teksty siuzetus. Tango muzikq ir
Sokius Borgesas laiké neatsiejama Buenos
Airiy kultaros dalimi, be kurios nejma-
noma adekvaciai suprasti porterio identi-
teta. Ankstyvosiose rasytojo apysakose
(Buenos Airiy patosas, 1923; Zmogus is prie-
miescio, 1927; ArgentinieCiy kalba, 1928; San
Martino uzrasy knygelé, 1929) kalbama
apie Buenos Airiy kultiira, o per ja jvai-
riais aspektais palie¢iama jos neatsiejama
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